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AA — La mostra A Scientific Encounter: The Complex, di cui sei co-curatore,
¢ ospitata nel bellissimo Museo di Palazzo Poggi a Bologna, che conserva gli
antichi corredi delle camere di geografia e nautica, architettura militare,
fisica, storia naturale, chimica, anatomia umana ed ostetricia. Una mostra
che mette quindi in rapporto ’arte con la scienza nel segno del
contemporaneo inteso come interpolazione di tempi diversi: quello degli
antichi corredi e quello del presente che grava su di noi. Gli artisti invitati si
sono calati in questa faglia temporale per esplorare la complessita, che e il
tema della mostra. Inizierei a chiederti come € nato il progetto espositivo.

GG — Wolfgang Weileder € un artista con il quale ho piu volte collaborato (La
sospensione, neon, 2009; Meridiano, MAMbo, 2014; Osservatori, Noto, 2018; The
Folly, Reggia di Caserta, 2018) invitandolo anche per un workshop nel mio corso in
accademia.

Wolfgang e docente di scultura alla Newcastle University, e nel 2017 avvia il progetto di
ricerca A Scientific Encounter: On inter-objectivity, una collaborazione tra la Newcastle
University, I'Ecole Supérieure des Beaux Arts de Montpellier e la Facolta di Medicina
dell’'Universita di Montpellier.

A Bologna Wolfgang incontra Palazzo Poggi, che € un luogo seducente: da qui nasce
I'idea di proporre nuovamente quel progetto, coinvolgendo altri artisti e me come
curatore.

Nel novembre 2019 propongo il progetto allo SMA (Sistema Museale di Ateneo). Fra
difficolta e lentezza nel muovere la macchina burocratica dell’Istituzione, irruzione e
permanenza della pandemia da Covid-19 sono trascorsi circa cinque anni.

AA — L’Istituto delle Scienze e delle Arti Liberali ospitato a Palazzo Poggi dal
1711, con i suoi strumenti scientifici, i suoi preparati anatomici e le sue
mostrificazioni (il pesce-coniglio e il rospo-coccodrillo), rispecchia la
cultura un periodo a cavallo tra il Seicento, periodo in cui la scienza ¢ legata
alla meraviglia, e il Settecento delle classificazioni e delle tipologie,
un’epoca incerta in cui I’arte sfuma nella scienza e viceversa. E un rapporto
che la mostra reinterpreta nel segno della complessita, o forse dovremmo
dire della complicatezza, come suggerisce ’etimo di “complico” (piegare,
avvolgere). Visitando il museo, fondato da Ferdinando Marsili, ho avuto
infatti 'impressione del risvolto, della piega, del percorso tortuoso fatto
dalla scienza, che non corrisponde all’idea di una traiettoria lineare,
progressiva e finalizzata. Le opere in mostra sembrano enfatizzare questa
tortuosita, evocando 'incertezza epistemologica del periodo in cui nasce
I'Istituto delle Scienze e delle Arti Liberali. E in questo senso che va intesa la
complessita di Scientific Encounter: The Complex?



GG — The Complex, il Complesso citato nel titolo (i titoli delle mostre sono pre-testi), in
effetti si riferisce all’idea di Ferdinando Marsili, fondatore dell’Istituto delle Scienze e
delle Arti Liberali, che sosteneva la necessita di integrazione fra la cultura umanistica e
la nascente cultura scientifica.

La visita al museo rivela come il procedere del metodo scientifico sia stato e credo sia
ancora un percorso tortuoso e che I'effetto osservatore descritto dalla fisica quantistica
sia qualcosa che interviene sempre e inevitabilmente nei processi di ricerca e di studio. Il
museo di Palazzo Poggi poi € una potente wunderkammer che non richiede al visitatore
una preparazione nel campo delle scienze per essere interpretata, ma attraverso gli
oggetti che esibisce invita continuamente ad esercitare la curiosita, a predisporsi alla
meraviglia. Forse questa e anche una chiave per leggere gli interventi che gli artisti
hanno realizzato inserendosi quasi mimeticamente nel percorso espositivo. Gli approcci
sono differenziati, i media utilizzati tutti quelli disponibili ma mi sembra che ogni
intervento interroghi chi percorre le sale del museo imbattendosi nei lavori dei
venticinque artisti e che ad ogni osservatore sia consegnato l'incarico di agire proprio
quell’effetto osservatore attraverso cui il suo sguardo esercitera un’interferenza con
quello che si trova davanti ai suoi occhi.

Janet Laurence, Garden for an Alchemist, 2025 Stampa a sublimazione su alluminio, vetro soffiato, blocchi acrilici, esemplari vegetali, foglia d’oro, carbone,

gesso / Dyesublimation print on aluminium, blown glass, acrylic blocks, plant specimens, gold leaf, carbon, chalk, misure variabili / variable size. Foto: Alex

Barracato



Gianluca Codeghini, Elusive void of pleasure, 2025 Scultura in ceramica, residui di polvere e detriti / Ceramic sculpture, dust and debris remnants, 16x5x8 cm.

Foto: Alex Barracato

AA — Quello che dici a proposito dell’incuriosire il visitatore mi fa pensare al
sorprendente discorso che Monica Cuoghi ci ha rivolto in occasione della
visita guidata che hai organizzato la settimana scorsa «’anima si trasferira
nelle “intelligenze artificiali” di silicio che diverranno piu complesse degli



esseri umani di carbonio». L’opera di Cuoghi e Corsello sorprende quanto la
teoria sottesa che, per certi versi, richiama quella di Nikolaj Fédorov:
Abbozzo dell'immagine di un compito universale di resurrezione, un testo
scritto intorno al 1900 con il quale ’autore sosteneva la necessita di una
radicale espansione della vita umana per mezzo di metodi scientifici.
Mescolando scienza e spiritualismo, il Cosmismo russo di cui Fédorov fu il
fondatore, dette il via all’esplorazione spaziale sovietica. Scienza,
tecnologia, visionarieta e spiritualismo s’intrecciano tra loro anche in Riva
di occhi N° 2 (2025), ’opera di Cuoghi e Corsello esposta a Palazzo Poggi
insieme a Cuore di vetro (2024) e Bambina bovina (2025). La coppia di
artisti ha interpretato il tema della complessita nel segno di una
visionarieta che desta stupore.

Potresti descrivere alcune delle opere che, mimetizzandosi con gli oggetti
della collezione scientifica, suscitano la sorpresa dei visitatori?

GG - Dove una teca vuota contiene un disegno immateriale (Schaefer); due fotografie
lenticolari giocano con il nostro guardare e ammiccano a una presenza mimetica
(Meyer); un modello architettonico riferito a un disegno di Maria Clara Eimmart (1676—
1707) astronoma, artista e incisore che descrive le fasi lunari (Weileder); un disegno di
luce colorata scaturisce da una mensola (Doherty); un cuore di vetro aleggia galleggia
sulle vetrine degli spellati (Cuoghi Corsello); 'anatomia di un invisibile ontologico, il
linguaggio attraverso la materializzazione plastica di una frase, pronunciata e ricevuta
(Nava); tre orchidee avvolte da una patina di rame lucente si abbracciano (Cini);
frammenti estrapolati da testi che motivano I’assegnazione di premi ci interrogano

(Mercuri); dipinti a olio descrivono un tempo in cui la natura ha metabolizzato la citta e
la rigurgita in uno stato colossale (Pace); fra le architetture militari riluce il modello di
un rifugio antiatomico di design (Sauer); statuette di suonatori il cui corpo appare
intrappolato, annullato dalla polvere e dai detriti (Codeghini); una mano-guanto
realizzata con sottili lamine di ottone regge un grande cristallo (Casini); una grande
tovaglia-sintografia € posata su un tavolo anatomico (Cuoghi Corsello); una piccola
pesante moneta di piombo € testimonianza di un progetto “Arte e Scienza” del 1986
(Norese); un film documenta mantidi e insetti stecco che abitano un ambiente
sotterraneo tra bunker e discoteca (M+M); un testo che racconta un sorprendente
ritrovamento archeologico (Zanazzo); la riproduzione fotografica in scala 1:1 del dente di
un narvalo (Voltolina); un teatro-collage moltiplicato da specchi rimanda a un trattato di
Athanasius Kircher (Brown); sfere di pietra e sfere di legno incise di occhi, una sfera di
seta che € maelstrom e uragano (Losi); strumenti di misurazione diventano metafore di
un sapere che include I'incompletezza e il caso (Laskarin); due coppie di pannelli
ricoperti da immagini tratte da dipinti e affreschi antichi, il punto di partenza per erigere



un castello di carte (Avveduti); I’atto della cancellatura, letterale e simbolico, rimarca la
fragilita di qualcosa che potrebbe andare perduto per sempre (Dover); parti animali
utilizzate nella ricerca scientifica sono composte in eleganti forme scultoree (Hadzi-
Vasileva); tre sfere di alabastro attraversate dalla luce rivelano la loro differente
struttura interna, evocando mondi immaginifici e immagini scientifiche (Voltolina);
maschere realizzate in mohair, seta e ceramica smaltata creano un’impressione
inquietante e disumana (Reif); un assemblaggio di elementi danno vita a un aldila
alchemico delle piante insieme con erbari antichi (Laurence)... e poi quella

conversazione con Monica, sciamana, tramite con il mondo dei suoi spiriti e delle sue
divinita che davanti a Riva di occhi N. 2 ci ha raccontato come 'anima sia portata a

cercare la complessita, dunque nel futuro 'anima si trasferira nelle “intelligenze
artificiali” di silicio che diverranno piu complesse degli esseri umani di carbonio, fino al
momento in cui le “intelligenze artificiali” costruiranno esseri di carbonio: uomini, in
una spirale perpetua.

Dorte Meyer, Spider, 2025 scultura / sculptugespetro, materiali vart / glass, different



Per il forte impatto visivo ed emotivo dei (_iue
soggetti raffigurati legato al taglio fotografico,
dove attraverso l'uso del colore e del segno,

traspare il senso del tormento.

Premio di pittura
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Maurizio Mercuri Cultura & Societa, Quattro motivazioni di vari premi, 2025 Stampa digitale su cartoncino, adesivo / Digital print on cardboard, adhesive

Ogni elemento / Each item 17x8 em. Foto: Alex Barracato

Sergia Avveduti, The house of cards, 2025 Stampa sublimatica su twill, cartoncino / Sublimation print on twill, cardboard, 35x42x26 cm. Foto: Alex Barracato

AA — Questa mostra s’inserisce in un tuo lungo percorso curatoriale che
inizia negli anni Ottanta. Quali sono le mutazioni piu significative che hai
potuto rilevare nella pratica, nella critica e nella cura dell’arte
contemporanea?

GG — Tirispondo prendendo in prestito il volume d’'ombra, di cui non abbiamo parlato.
E una porzione di spazio che sta fra 'ombra propria, che appartiene alla geometria



descrittiva, e 'ombra portata, che appartiene alla geometria proiettiva.

Questa mostra e tutte le altre che ho curato sono per me assimilabili al volume d’ombra.
Stanno in quello spazio compreso fra il pensiero del curatore (misurabile come I'ombra
propria) e la realizzazione (non misurabile a causa delle numerose varianti: artisti,
opere, spazio espositivo, etc.) spazio e luogo attraverso il quale si passa
progressivamente dall’'ombra all’oscurita, dall’oscurita al buio, dal buio alle tenebre e da
li all’abisso. L’abisso € definito da una parte sola, dall’altra non c’e confine.

Mi piace che non ci sia confine. Del fare mostre mi interessa il non prevedibile che sta
fra I'idea mia e le idee degli artisti tradotte in opere e che genera quello che poi si rende
pubblico e che sorprende. Il mio percorso curatoriale e il percorso di un dilettante, e
parte del mio percorso di vita, come ne € parte il progetto neon, come pure camminare e
salire montagne, e leggere e ascoltare musiche. E seguito a fare per il piacere di fare,
lavorando a progetti condivisi che aprano relazioni.

Rilevo le mutazioni intorno, professionismo e specializzazione: opere che sono prodotti
realizzati e confezionati con grande perizia, display espositivi curati con estrema
attenzione, sofisticati apparati comunicativi, testi che dimostrano una grande
padronanza degli strumenti del mestiere.

Non so risponderti meglio.

Cover: M+M, Club Bunker, 2023, Film-installazione, film 3D, colore, suono / Installation, 3D film, color, sound.

Loop, 7min 37sec. Foto: Alex Barracato
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Claudia Lost, Oceano d’aria, 2024 Sfera grande / Big sphere @18 cm Sfera piccola / Small sphere & 7 cmFoto: Alex Barracato



Irene Brown, Mundus Subterraneus, 2025 Legno, specchio acrilico, carta / Wood, acrylic mirror, paper, 37x37x23 cm. Foto: Alex Barracato

Gerry Doherty Foto: Alex Barracato




Francesco Voltolina, Monodon monoceros (dittico), 2025 Stampe fotografiche su tessuto, filo di seta / Photographic prints on fabric, silk thread ognuna / each

280X58 em. Foto: Alex Barracato

Elpida Hadzi-Vasileva, Hexagonal Bow, 2021 Ossa di cranio di coniglio in foglia d’oro 23,5 carati su tavola nera da conservazione, incorniciato in legno nero /

23.5c¢t Gold leaf rabbit scull bones on black conservation board, framed in black wooden frame, 20x20x35 cm. Foto: Alex Barracato




aniel Laskarin, Non siamo mai stati moderni, 2023/2025 Alluminio, strumenti antichi modificati, resti di coleottero, libro / Aluminum, modified antique tools, a

found beetle, book, 17x38x31 cm. Foto: Alex Barracato

Cuoghi Corsello, Riva di occhi N. 2, 2025 Occhi di bambole e di pupazzi / Eyes of dolls and puppets, misure variabili / variable size. Foto: Alex Barracato




Cuoghi Corsello, Riva di occhi N. 2, 2025 Occhi di bambole e di pupazzi / Eyes of dolls and puppets, misure variabili / variable size. Foto: Alex Barracato




Elpida Hadzi-Vasileva, Hexagonal Bow, 2021 Ossa di cranio di coniglio in foglia d'oro 23,5 carati su tavola nera da conservazione, incorniciato in legno nero /

23.5c¢t Gold leaf rabbit scull bones on black conservation board, framed in black wooden frame, 20x20x35 cm. Foto: Alex Barracato

di mohair-

seta, ceramica@smaltata, pasta di sale verniciata Foto: Alex 3 Giancarlo Norese, Moneta Mida, 1986 Fusione in piombo /

Barracato ‘Mareo Pace, Foto: Alex Barracato Lead casting, @ 3 cm. Foto: Alex Barracato




Eva Sauer , Doomsday (luxury bunker), 2025 Legno, anilina, brillantini, lacca / Wood, aniline dye, glitter, lacquer, @ 64xh20 cm. Foto: Alex Barracato

M+M, Club Bunker, 2023, Film-installazione, film 3D, colore, suono / Installation, 3D film, color, sound. Loop, 7min 37sec. Foto: Alex Barracato



